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Music - “the food of love”
A foreword by Christine Schéfer

Three centuries separate George Crumb and Henry Purcell. Yet there is a direct
connection between these two composers’ music. To begin with, and apart from the
English language, their songs are extremely melodic. | find a similar improvisational
and theatrical quality in both, and, most prominently, both of them make use of very
free rhythms. For me there’s no such thing as “early” music or “new” music. It is
always important to find common ground in performing works from different periods —
using newer and older music to show that one developed out of the other. Or to put it
the other way round: when you’ve heard a modern sound, you'll always be able to
perceive older ones differently. For that reason | have no qualms about singing “early”
music with piano accompaniment.

There is a long history to this CD. Eric and | have often juxtaposed songs by Crumb
and Purcell in our recital programmes. After we’d recorded Winterreise and asked
ourselves what next, it seemed almost inevitable that we should record this music,
which had us so firmly in its grip. When the recording was finished, a traditional “CD”
order for the songs, i.e. Purcell, then Crumb, did not seem right. But by interspersing
the songs in a certain way a story emerges. It begins with music — “Music for a while”
and that delicious Shakespearian image of music as the “food of love”. Then comes
the description of a wedding, a love song and then we move in the direction of
jealousy, abandonment and death. The texts of the early Crumb songs fit nicely into
this structure. Apparition presents a vision of death’s beauty, complete with birds’
voices - the bird that dies and rejoices in death!

Naturally everyone is free to change the sequence on the CD, listening only to Purcell
or only Crumb or jumping between tracks. | believe, however, that the impression will
be strongest if one listens to everything in the prescribed order, and | have selected
excerpts from Shakespeare’s sonnets that | think connect the songs perfectly. But |
prefer not to explain too much, but rather to allow the listening process to produce its
own effect. All this is quite different from a normal recital in a concert hall, where the
listener has to engage with the songs in the order they are performed as well as with
the particular sequence of singing, intervals and applause. The inter-connection and
unity, of spoken and sung text, which conveys an idea, a motto, actually functions
better on CD. I've always wanted to do it this way — and the present programme is
virtually ideal for the purpose.



| also have come to regard the cover as very important. Whether as a musician you
like it or not, for the public there is undoubtedly more inducement to make room on
the shelf for something especially striking. Winterreise was my “White Aloum”, as |
don’t think you can add any picture to that work. Here | am standing in a sort of
wedding dress in the midst of bones! They look like keys, like musical instruments.
This image is obviously inspired by the Crumb songs. Bones can stand for almost
anything — they needn’t represent a vision of horror. They grow with the living being
into a structure that nature has assembled with great ingenuity. It’s also the last thing
that remains of a creature, undying. This thought has long fascinated me, ever since
| was confronted, many years ago, by the skeletons — some of them looking frankly
quite comical — at the National Museum of Natural History in Paris. The photos for
this CD were taken there - strictly speaking, that’s where its history begins!

with thanks to Andreas Bomba

Musik — die Nahrung der Liebe
Vorwort von Christine Schafer

Auf den ersten Blick trennen Georg Crumb und Henry Purcell drei Jahrhunderte. lhre
Musik aber hat eine direkte Verbindung. Zum einen sind die Lieder beider
Komponisten sehr melodisch. Dann finde ich bei beiden einen &hnlichen Anschein
von Improvisation. Beide haben vor allem sehr freie Rhythmen. Fir mich gibt es keine
Alte und keine Neue Musik. Es ist immer wichtig, die Musik verschiedener Zeiten auf
eine Ebene zu bringen, also etwa darzustellen, daB sich bei alterer und neuerer Musik
das eine aus dem anderen entwickelt hat. Oder umgekehrt: wenn man einen
modernen Klang hért, kann man das alte wieder anders empfinden. Deshalb finde ich
auch nichts dabei, die alte Musik ebenfalls mit Klavierbegleitung zu singen.

Die Entstehung dieser CD hat eine lange Geschichte. Lieder von Crumb und Lieder
von Purcell haben wir im Rahmen von Liederabenden immer wieder auf dem
Programm gehabt. Nachdem wir die Winterreise aufgenommen hatten und uns
fragten, was wir als nachstes machen wollten, lag es irgendwie nahe, diese Musik, die
uns nicht loslasst, aufzunehmen. Beide Komponisten vertonen ja auch englische
Texte. Wir haben uns also an die Arbeit gemacht. Schon wéhrend der Aufnahme
wurde dann klar, daB eine traditionelle Anordnung der Lieder auf der CD, also z.B.
erst Purcell, dann Crumb, nicht in Frage kommen wirde. Die Lieder insgesamt
erzéhlen namlich eine Geschichte. Diese Geschichte beginnt mit Musik — “Music for a



while” und dem schénen Bild, dass Musik die “Nahrung der Liebe” sein kénnte. Es
folgt die Beschreibung einer Hochzeit. Dann ein Liebenslied, und dann geht es in
Richtung Eifersucht, Verlassenwerden, Sterben. In diesen Aufbau hinein passen sehr
schon die Texte der frihen Crumb-Lieder. Crumbs Apparition handelt dann von der
Schénheit des Sterbens — mit Vogelstimmen, der Vogel der stirbt und freut sich auf
den Tod!

Nun kann jeder beim H&ren der CD die Reihenfolge veréndern, also nur Purcell oder
nur Crumb hoéren oder in den Tracks herumspringen. Ich glaube aber, dass der
Eindruck am starksten ist, wenn man alles in der Abfolge hort, in der es hier
angeordnet ist. Weil ich nicht so viel erklaren, sondern das Horen an sich wirken
lassen mochte, habe ich die Ausschnitte aus den Shakespeare-Sonetten ausgesucht
— sie verbinden die Lieder perfekt. Und sie erlassen mir die Aufgabe, die Geschichte,
die mit der Musik von Crumb und Purcell erzahlt wird, weitlaufig erklaren zu missen.
Das ist eben der Unterschied zum Liederabend im Konzertsaal: hier muss der Horer
sich auf die Aneinanderreihung der Lieder und diese eigenartige Abfolge von Gesang
und Pausen und Beifall einlassen. Die Verbindung, die Einheit von gesprochenem und
gesungenem Text, die eine Idee, ein Motto transportiert, funktioniert allerdings auf der
CD besser. Das wollte ich schon immer einmal so machen - bei diesem Programm ist
es geradezu ideal.

Ebenfalls wichtig finde ich heute das Cover. Ob man das will als Musiker oder nicht:
es muss fir das Publikum einen Anreiz geben, sich etwas in den Schrank zu stellen,
was man besonders schén findet. Die Winterreise war sozusagen mein “White
Album”. Daran haben sich manche gestoBen. Ich finde aber, der Winterreise ist kein
Bild hinzuzufuigen. Jetzt stehe ich, mit einer Art Hochzeitskleid, mitten in den
Knochen. Sie sehen aus wie Tasten, wie Musikinstrumente. Dieses Bild ist nattrlich
von den Crumb-Liedern inspiriert. Knochen kénnen fir alles mégliche stehen. Sie
mussen keine Horrorvision sein und auch auf nichts anspielen. Knochen wachsen mit
den Lebewesen und werden zu einem von der Natur héchst sinnvoll
zusammengebauten Gerust. Zugleich sind sie das letzte, was von Lebewesen
Ubrigbleibt, unsterblich. Dieser Gedanke fasziniert mich schon lange, seit ich vor
vielen Jahren in Paris im “Muséum national d’Histoire naturelle” vor diesen zum Teil ja
skurrilen Skeletten gestanden habe. Dort sind die Fotos dann aufgenommen worden
— genaugenommen beginnt die Geschichte dieser CD also hier!

mit Dank am Andreas Bomba



APPARITION

Henry Purcell (1659-1695)
George Crumb (1929-)
[With spoken introductions from the sonnets of William Shakespeare]

Henry Purcell
[1 So long as men can breathe 0.54]
2 Music for a while 3.41
3 If music be the food of love [First setting, 1692] 1.31
4 Ah! how sweet it is to love 1.37
/5 Do I envy those jacks, that nimble leap 0.28]
6 An Epithalamium (Thrice happy lovers) 2.52
[7 Shall | compare thee to a summer’s day? 0.43]
8 Sweeter than roses 4.14
George Crumb
9 Three Early Songs: | Night 2.58
Henry Purcell
[10  They live unwoo’d, and unrespected fade 0.17]
11 From rosy bow’rs 711
[12  And so of you, beauteous and lovely youth 0.48]
13 Not all my torments 3.01
George Crumb
14 Three Early Songs |l Let it be forgotten 3.17
Henry Purcell
15  Celebrate this Festival! (Crown the altar) 3.19

[16  No longer mourn for me when | am dead 0.44]



George Crumb

17 Three Early Songs Ill Wind Elegy 2.19

Henry Purcell
18 0.46
19 Thy hand, Belinda...When | am laid in earth

(Dido’s Lament) 4.21

George Crumb

Apparition Elegiac Songs and Vocalises

for soprano and amplified piano/fiir Sopran und verstarktes Klavier
20 | The Night in Silence under Many a Star 3.23
21 Vocalise 1: Summer Sounds 1.07
22 Il When Lilacs Last in the Dooryard Bloom’d 1.25
23 1lIl Dark Mother Always Gliding Near with Soft Feet 2.53
24 \Vocalise 2: Invocation 1.08
25 IV Approach Strong Deliveress! 2.14
26  Vocalise 3: Death Carol (“Song of the Nightbird”) 0.41
27 V Come Lovely and Soothing Death 7.39
28 VI The Night in Silence under Many a Star 4.34

Christine Schéafer soprano/Sopran
Eric Schneider piano/Klavier



Henry Purcell

“Take away the stage, and nine-tenths of what is valuable in his music is lost”, writes
A.K. Holland in his pioneering book Purcell: The English Musical Tradition. An
exaggeration of course, but in its widest sense the point is made. The nine songs on
the present CD offer some of the finest examples across Purcell’s output — from
incidental music to plays, the operas, solo songs and one from a Birthday Ode to
Queen Mary — covering much of life’s dramatic experience through music, love,
marriage, torment, anniversary and death.

“Music for a while” from Dryden’s Oedipus is a sad but lovely setting of music
soothing cares and pains. It features one of Purcell’s finest ground basses and
striking onomatopoeia at the words “till the snakes drop, drop”. Continuing the theme
of music’s power, “If music be the food of love” quotes from the first line of
Shakespeare’s Twelfth Night, though with “play on” changed to “sing on”. This is the
first and best known of three settings of this text that Purcell made in the last years of
his life. “Ah! how sweet it is to love” is an excited, excitable song perfectly capturing
young love and its pains. The song is particularly notable for its active bass line which
occasionally dominates the sung melody.

The Fairy Queen is the longest of Purcell’s dramatic works, though not the most
unified, consisting mainly of a succession of delightful, witty songs and dances. It
never sets a single line of the Shakespeare comedy from which it is freely adapted.
“An Epithalamium” is a lyric ode sung to a bride and bridegroom at their wedding,
and “Thrice happy lovers” is sung here by the Goddess Juno, joyous in mood,
despite its use of a minor key.

Undoubtedly one of Purcell’s finest songs, “Sweeter than roses” has been described
as an “aphrodisiac air” by Curtis Price. It is filled with the kinds of words that never
fail to inspire Purcell’s melodic imagination: “roses... evening’s breeze... dear kiss...
trembling... freeze... shot like fire”.

In Autumn 1695 Purcell fell fatally ill, and “From rosy bow’rs” is his last composition,
contributed for the 3 Act of D’Urfey’s Don Quixote. At the change of mood “Ah, ‘tis
in vain!” it is impossible on hearing the intensely personal and vehement protest to
ignore the context of a composer who must know his end is near.



“Not all my torments” is set to an anonymous text of just four lines describing an
abandoned and tormented lover. It is an outstanding example of how Purcell’s
declamatory style can retain a melodic lyricism. Purcell wrote six Odes for the
Birthday of Queen Mary, of which Celebrate this Festival! is the fifth, full of brilliant
and majestic trumpet writing. But there is a quiet dignity and beautiful melismatic
writing in the soprano solo “Crown the altar”, again written over a ground bass.

And it is Purcell’s beloved ground bass that defines the masterpiece that is “Dido’s
Lament”, its descending chromatics combining with suspensions and discords to
lend the whole its uniquely emotional and lamenting quality.

George Crumb was born in Charleston, West Virginia, in 1929. After initially being
influenced by Webern, he became interested in exploring unusual timbres, often by
finding new ways to play or amplify traditional instruments. For example, in
Mikrokosmos, the piano is both amplified and prepared by the placing of objects on
and between the strings (he has referred to string and prepared piano techniques
collectively as “extended piano”). Crumb’s music often seems to be concerned about
the theatre of performance as much as the music itself. He has also used unusual
layouts of musical notation.

The Three Early Songs (1947) are his first vocal works. Crumb himself writes of them:

“The sins of one’s youth are often recalled with feelings of either embarrassment or
nostalgia, or both, and rummaging through one’s juvenilia can be an unsettling
experience. Most of the music | wrote before the early sixties (when | finally found my
own voice) now causes me intense discomfort, although | make an exception for a
few songs which | composed when | was seventeen or eighteen. Of course it is
possible that | am simply uncritical or indulgent towards these particular early efforts
— the songs certainly lack technical sophistication and originality (although a shrewd
analysis might reveal a few undeveloped “latent fingerprints”)”.

Written in 1979 for Jan DeGaetani and Gilbert Kalish, the text of Apparition is
extracted from Walt Whitman’s “When Lilacs Last in the Dooryard Bloom’d”, part of a
set of poems grouped under the title Memories of President Lincoln. Whitman wrote
“When Lilacs ...” in the weeks following the assassination of Abraham Lincoln on



April 14, 1865. However, Crumb has chosen most of his text from a section sub-titled
“Death Carol”. This is a pause in the direct reference to Lincoln, and contains some of
Whitman’s most imaginative writing on the experience of death.

“In Apparition”, according to William Bland, “each song and vocalise forms a piece of
a larger vision, eventually coalescing as a tableau. The literary and musical materials
focus on concise, highly contrasting metaphors for existence and death ... but death
is never depicted as an ending of life. Instead, it is circular, always a beginning or an
enriched return to a universal life-force.”

Characteristic, too, is the way in which Crumb’s music relies upon onomatopoeic
devices, primitive sounds and ecstatic melismas that suggest ritual and mystery.
Alternating with the songs proper are textless vocalises for the soprano; and the
whole cycle is accompanied by a piano whose interior has been prepared in such a
way that plucking, strumming and drumming of the strings by hand becomes readily
audible to the audience, and the singer is sometimes required for glissandi, humming,
sudden fortissimo shouting, bird sounds and forest murmurs, even speaking and
singing into the piano for added resonance. The effect is visual, almost theatrical, and
therefore heightened in live performance, but sensuous and evocative in recording,
too, where effects and balances can be honed.

A zither-like plucked piano opens the cycle with an evocation of Nature,
accompanying symbols of eternity: “the night”, for the universe; “the ocean shore”,
for motion and time; “the soul”, for consciousness; and “the body turning to thee”, for
the cycle of life and death. Vocalise 1 sharpens the focus to a more specific time and
location, further made specific in “When lilacs...” a brief, delicate song, Whitman’s
symbol for the period following Lincoln’s assassination. Crumb’s setting conjures an
expression of an ineffably sad memory.

In “Dark Mother” Crumb’s use of chant and counterpoint define this song as a
reverential prayer. This ecstatic vision is then balanced with a representation of the
evil aspects of nature in the harsh, primal Vocalise 2. Without pause we are plunged
into “Approach Strong Deliveress!”, Whitman’s metaphor of death as feminine and
life-resurrecting. Crumb reflects this in a relentlessly driving march, joyous in its hope
for and embracement of death. Vocalise 3 is based on the “Death Carol” sung by a
hermit thrush, and this leads into “Come Lovely and Soothing Death”, the most



substantial song of the cycle. This intensely personal summoning presents once more
the inevitability of death’s arrival, “to all, to each”. The soprano line “undulates”
between adjacent notes and then decorates a rising chord sequence “In the day, in
the night” that recalls the “Evening Interlude” from Britten’s Peter Grimes. Reprising
the opening song, with no textual and few musical changes, Crumb closes by
reaffirming Whitman’s view of the circularity of life and death.

ONYX 2007
Henry Purcell

Henry Purcell gehort zu den Glickskindern der Musikgeschichte Englands. Seine
Lebenszeit (um 1659-1695) fallt ziemlich genau zusammen mit jenen Jahren, in denen
das von Unruhen gebeutelte Land eine kulturelle Bllte erlebte. Vorbei war ein
verheerender Burgerkrieg, der in der Hinrichtung von Kénig Karl I. und der
Schreckensherrschaft Oliver Cromwells (gest. 1658) gipfelte. Zwei Jahre spater wurde
die Monarchie wiederhergestellt. Kénig Karl Il. (und spater Kénig Jakob II.) gehérten
dem katholischen Haus Stuart an. Sie beendeten zugleich die Herrschaft des
kunstfeindlichen Puritanismus — bis im Jahre 1688 die “Glorreiche Revolution” die
Verhéltnisse erneut umstirzte und England auf den Weg zur konstitutionellen
Monarchie, dem geregelten Verhéltnis von Kénig und Parlament fihrte.

Man mag darliber spekulieren, wie viele begabte Musiker in der ersten Hélfte des

17. Jahrhunderts aufgrund der politischen Umsténde sich nicht haben entwickeln
kénnen. Henry Purcell jedenfalls profitiert von den Umsténden. Durch seinen Vater,
Mitglied der kdniglichen Kapelle, und die erneuerte Kirchenmusik, die er als
Chorknabe der Chapel Royal erlebte, kommt er intensiv mit Musik in Berlihrung. Als
er mit 18 Jahren zum Hofkomponisten der Royal Violins ernannt wird, waren schon
erste Drucke seiner Musik im Umlauf. Geférdert vom fortschrittlichsten englischen
Musiker seiner Zeit, Matthew Locke, schreibt Purcell Instrumentalmusik fur Streicher
und Tasteninstrumente, auch in gréBerer Besetzung. Geistliche Musik (Anthems,
QOden, Hymnen, liturgische Stlicke) bilden einen weiteren Teil seines Oeuvres (das bis
zur Nummer 850 reichende Werkverzeichnis wurde 1963 von Franklin B. Zimmermann
zusammengestellt).



Am meisten aber beschaftigt Purcell das Theater. “The King’s Company” und “The
Duke’s Company” kehren in das 6ffentliche Leben zurlick. Theater heit: Oper —
Purcells einziges durchkomponiertes Stiick ist Dido und Aeneas von 1689 —,
opernéhnliche Werke sowie Schauspielmusiken. Berihmt wird The Fairy Queen (1692)
fur Shakespeares A Midsummer Night’s Dream — ein Beispiel auch fiir die
Wiederentdeckung des gréBten englischen Dichters wahrend der Stuart-Epoche.
Ebenso mit leichter Hand begabte Komponisten wie Benjamin Britten und der
anglophile Felix Mendelssohn Bartholdy begeisterten sich spater fir den gleichen
Stoff. Britten, den man - nach einer zweib&ndigen Liedersammlung Purcells — auch
den “Orpheus Britannicus” nennt, setzte dem Kollegen aus dem 17. Jahrhundert,
dessen Musik in England seit dem 19. Jahrhundert sich wachsender Beliebtheit
erfreute, sogar ein Denkmal. Die Variationen The Young Person’s Guide to the
Orchestra basieren auf einer “Hornpipe” aus Abdelazer or the Moor’s Revenge (1695).

Schauspiele gleich welcher Art kamen zu Purcells Zeit nie ohne Musik aus. Ob als
Rahmen flr eine Inszenierung, als Zerstreuung oder Untermalung - stets wurde auf
den Buhnen musiziert und gesungen. Die Lieder Purcells haben diesen Ort und
dieses Ziel: dramatisch, beschaulich, schwelgerisch, liebevoll, nachdenklich. Sie sind
in Stimmung, Gehalt und Ausdruck ganz vom Text her gedacht. Purcells Musik ist im
besten Sinne rhetorisch und beférdert die Deklamation der englischen Sprache. Dass
sich der Komponist im Vorwort zu The Fairy Queen beklagt, die Optik des Theaters
beeintrachtige mehr und mehr seine Musik, kann nur insofern erstaunen, als es eine
verbliiffende Parallele zur Gegenwart aufzeigt.

George Crumb

George Crumb ist 370 Jahre jlinger als Henry Purcell. Er wurde in Charleston, West
Virginia, geboren und studierte bei Eugene Weigel, Boris Blacher (in den flinfziger
Jahren in Berlin) und Ross Lee Finney. Die auf dieser CD zu hérenden Drej frithen
Lieder (1947) sind Crumbs erste Kompositionen. Vokalmusik, zum Teil mit verstarktem
Klavier, durchzieht sein ganzes Schaffen: von den Ancient Voices of Children (1970),
vier Buichern Madrigals (1965-1969) Uber Night of the Four Moons (1969) bis hin zum
American Songbook (The River of Life, A Journey Beyond Time, Unto the Hills, The
Winds of Destiny) (2001-2004).



Die Erweiterung der technischen Moglichkeiten herkémmlicher Instrumente liegt
Crumb sehr am Herzen. Black Angels (1970) ist fir elektrisches Streichquartett
geschrieben, Vox Balaenae (1971), fur electric flute, electric cello und amplified piano;
Makrokosmos, Volumes 1 and 2 (1972, 1973) ebenfalls flr verstérktes Klavier, die
Music for a Summer Evening (1974) fur zwei verstérkte Klaviere und Schlagzeug.
Crumbs umfangreichste Partitur ist Star-Child (1977), fur Sopran, Posaune,
Kinderstimmen, einen (nur sprechenden) Méannerchor, Glocken und groBes Orchester
(2001 ausgezeichnet mit einem Grammy fiir die beste zeitgendssische Komposition).
Bekannt sind auBerdem Eine Kleine Mitternachtmusik fur Klavier (2001) und
Otherworldly Resonances fiir zwei Klaviere (2002).

In seiner Musik kombiniert und kontrastiert George Crumb oft verschiedene
Traditionen und Stile. Er schreibt seine Partituren auch fiirs Auge: ihre Sorgfalt
reflektiert oft den tieferen, mystischen, symbolischen Sinn von Crumbs Musik.

Uber seine Drei friihen Lieder schreibt George Crumb:

“Die Stinden der Jugend werden oft zusammen mit Geftihlen entweder von
Verlegenheit oder Nostalgie oder beiden hervorgerufen. Das Kramen in Jugendzeiten
kann also auch eine verstérende Erfahrung sein. Die meisten meiner Stlicke, die ich
vor den friihen sechziger Jahren geschrieben habe - als ich meine musikalische
Sprache gefunden hatte —, verursacht mir also einige Bauchschmerzen. Eine
Ausnhame mache ich bei einigen Liedern, die ich im Alter von 17 oder 18 Jahren
komponiert habe. Natirlich kann es sein, dass ich gegen diese besonders friihen
Bemiihungen unkritisch oder nachsichtig bin — den Liedern fehlt sicher die technische
Raffinesse und Originalitat (wobei eine scharfsinnige Analyse durchaus einige
unentwickelte “verborgene Fingerabdriicke” entdecken mag).”

Apparition entstand 1979 fur Jan DeGaetani und Gilbert Kalish. Den Text entnahm
Crumb dem Gedichtezyklus “When Lilacs Last in the Dooryard Bloom’d” von Walt
Whitman (1819-1892; Paul Hindemith zog Whitmans Texte 1946 fiir sein “Requiem”
heran). Der Zyklus ist Teil einer Sammlung von Gedichten, die Whitman unter dem
Titel Memories of President Lincoln verdffentlichte. “When Lilacs ...” entstand in den
Wochen nach dem Attentat auf Abraham Lincoln am 14. April 1865. Whitmans Text ist
ein Klagegesang Uber Lincolns Tod. Crumb wéhlte daraus einen Abschnitt mit dem
dem Untertitel “Death Carol”, der Whitmans bildkréaftigste Vorstellungen der
Todeserfahrung enthalt.



Jedes Lied und jede Vokalise, schreibt William Bland, formt ein Stiick von einer
groéBeren Vision, zu einem Gemaélde verschmelzend. Die literarischen und die
musikalischen Materialien spitzen sich zu auf prazise, scharf kontrastierende
Metaphern fir Leben und Tod. Noch aber bietet Crumbs Zyklus dem Zuhérer
Bestatigung. Wie in Whitmans Versen wird der Tod nicht als Ende des Lebens
abgebildet. Er ist, wie in einer Kreisbewegung, immer auch ein Anfang, eine
bereicherte Ruckkehr zu universeller Lebenskraft.

Andreas Bomba



William Shakespeare
Sonnet XVIII

Shall | compare thee to a summer’s day? [7]
Thou art more lovely and more temperate: [7]
Rough winds do shake the darling buds of May, [7]
And summer’s lease hath all too short a date [7]
Sometime too hot the eye of heaven shines,
And often is his gold complexion dimm’d;
And every fair from fair some time declines,
By chance, or nature’s changing course, untrimm’d;
But they eternal summers shall not fade,
Nor lose possession of that fair thou owest;
Nor shall Death brag thou wander’st in his shade,
When in eternal lines to time thou growest:
So long as men can breathe, or eyes can see, [1]
So long lives this, and this gives life to thee. [1]

Soll ich vergleichen einem sommertage? [7]
Dich der du lieblicher und milder bist? [7]
Des maien teure knospen drehn im schlage [7]
Des sturms und allzukurz ist sommers frist. [7]
Des himmels aug scheint manchmal bis zum brennen [7] -
Tragt goldne farbe die sich oft verliert —
Jed schon will sich vom schénen manchmal trennen
Duch zufall oder wechels lauf entziert.
Doch soll dein ewiger sommer nie ermatten:
Dein schoénes sei vor dem verlust gefeit.
Nie prahle Tod — du gingst in seinem schatten.
In ewigen reimen ragst du in die zeit.
Solang als menschen atmen - augen sehen [1]
Wird dies und du der darin lebt bestehen. [1]

[Stefan George]

Sebastian Carewe was born in 1998 in Berlin. His voice has appeared in various educational TV
programmes such as “Dora the Explorer”. Apart from playing the piano and percussion and doing
Jjazz dance, he loves mathematics, fast cars and soldering electronics.



Sonnet LIV

O how much more doth beauty beauteous seem,

By that sweet ornament which truth doth give!

The rose looks fair, but fairer we it deem

For that sweet odour which doth in it live.

The canker-blooms have full as deep a dye

As the perfumed tincture of the roses,

Hang on such thorns, and play as wantonly

When summer’s breath their masked buds discloses:

But, for their virtue only is their show,

They live unwoo’d, and unrespected fade; [10]

Die to themselves. Sweet roses do not so; [10]

Of their sweet deaths are sweetest odours made: [10]
And so of you, beauteous and lovely youth, [12]
When that shall vade, by verse distils your truth. [12]

O wieviel schoner strahlt die Schénheit doch

Im edlen Schmuck, den ihr die Treue leiht.

Die Ros’ ist suB, und diinkt uns stiBer noch,

Um ihres Duftes reiner Lieblichkeit.

Wohl ist auch tief gefarbt die wilde Rose,

Und gleicht der echten Blume duft'gem Glanz,

Sie spielt auf zartem Strauch im Windgekose,

ErschlieBt ein Frihlingshauch der Blatter Kranz;

Doch weil ihr Wert nur hangt am &uBern Schimmer,

So bliiht sie ungesehn, welkt und vergeht; [10]

Sie stirbt sich selbst; die siiBe Rose nimmer, [10]

Weil stiBer Duft aus ihrem Tod entsteht. [10]
So ist es, Freund, mit deiner Schonheit Bliite: [12]
Stirbt sie, bewahrt mein Vers dein treu Gemiite. [12]

[Dorothea Tieck]



Sonnet CXXVIII

How oft, when thou, my music, music play’st [1]
Upon that blessed wood whose motion sounds [1]
With thy sweet fingers, when thou gently sway’st [1]
The wiry concord that mine ear confounds, [1]
Do | envy those jacks, that nimble leap [5]
To kiss the tender inward of thy hand, [5]
Whilst my poor lips, which should that harvest reap,
At the wood’s boldness by thee blushing stand!
To be so tickled, they would change their state
And situation with those dancing chips
O’er whom thy fingers walk with gentle gait, [5]
Making dead wood more bless’d than living lips. [5]
Since saucy jacks so happy are in this, [5]
Give them thy fingers, me thy lips to kiss.[5]

Wie oft, wann du, Musik mir, musizierest, [1]
Wann unter lieben Fingern hochbegliickt [1]
Das Holz sich regt und tont, und du regierest [1]
Der Saiten Wohllaut, der mein Ohr beriickt; [1]
Wie oft beneid ich dann die flinken Tasten! [5]
Wie springen sie und kiissen dir die Hand, [5]
Ach, meine Lippen stehn dabei und fasten,
Ob solcher Keckheit schamrot, festgebannt.
Um solches Streicheln tauschten sie getrost
Rang, Los und Stand mit jener Téanzersippe;
Denn seliger, von Fingern so liebkost, [5]
Ist totes Holz als die lebend’ge Lippe. [5]
Wenn kleine Klotzchen denn so schwelgen miissen, [5]
LaB sie die Finger, mich die Lippen kiissen. [5]

[Otto Gildemeister]



Sonnet LXXI

No longer mourn for me when | am dead [16]
Than you shall hear the surly sullen bell [16]
Give warning to the world that | am fled [16]
From this vile world, with vilest worms to dwell: [16]
Nay, if you read this line, remember not
The hand that writ it; for | love you so,
That | in your sweet thoughts would be forgot,
If thinking on me then should make you woe.
O, if (I say) you look upon this verse
When | perhaps compounded am with clay,
Do not so much as my poor name rehearse;
But let your love even with my life decay:
Lest the wise world should look into your moan,
And mock you with me after | am gone.

Nicht langer um mich traure, wenn ich tot, [16]
Als Kunde klingt aus diistrem Glockentone, [16]
DaB ich der wiisten Welt den Abschied bot [16]
Und bei dem wiistesten Gerwiirme wohne. [16]
Ja, liest du diesen Vers, nie denk an ihn,
Des Hand ihn schrieb; denn so sehr lieb ich dich,
DaB mich dein stes Denken mdge fliehn,
Sollt es dir weh tun, wenn du denkst an mich.
O, hor: blickst du vielleicht auf dieses Gedicht,
Wenn Staub mich einhillt in des Todes Haus,
Sprich nochmals meinen armen Namen nicht,
Mit meinem Leben sei dein Leben aus.
Die weise Welt durchschaut sonst deinen Gram
Und hoéhnt dich noch mit mir, der Abschied nahm.

[G.Wolff]

Sebastian Carewe wurde 1998 in Berlin geboren. Seine Stimme erklang in verschiedenen
Lernsendungen im Fernsehen, z.B. in “Dora the Explorer”. Neben seinen musikalischen Aktivitaten
wie Klavier- und Schlagzeugspiel sowie Jazztanz liebt er die Mathematik, schnelle Autos und das
Léten von Elektronikteilen.



1 [So long as men can breathe, or eyes can see,
So long lives this, and this gives life to thee.

How oft, when thou, my music, music play’st
Upon that blessed wood whose motion sounds
With thy sweet fingers, when thou gently sway’st
The wiry concord that mine ear confounds,]

HENRY PURCELL

2 Music for a while
John Dryden (1631-1700) and Nathaniel Lee (1653?7-1692) from Oedipus (1692?)

Music for a while Musik fir eine Weile

Shall all your cares beguile: Soll all euren Kummer vertreiben:

Wond’ring how your pains were eas’d Sich wundernd, wie euer Schmerz

And disdaining to be pleas’d gelindert werden kann,

Till Alecto free the dead Und sich weigernd, zufrieden zu sein,

From their eternal bands, Bis dass Alecto die Toten befreie

Till the snakes drop from her head, Von ihren ewigen Fesseln,

And the whip from out her hands. Bis dass die Schlangen fallen von
ihrem Kopf

Und die Peitsche aus ihren Handen.



3 If music be the food of love
Colonel Henry Heveningham (1692)

If music be the food of love,

Sing on till I am fill'd with joy;

For then my list'ning soul you move

To pleasures that can never cloy.

Your eyes, your mien, your tongue
declare

That you are music ev’rywhere.

Pleasures invade both eye and ear,

So fierce the transports are, they wound,
And all my senses feasted are,

Tho’ yet the treat is only sound,

Sure | must perish by your charms,
Unless you save me in your arms.

Wenn Musik die Nahrung der Liebe ist

Singe weiter bis mich das Gliick erfillt;

Denn dann bewegst du meine
lauschende Seele

Mit Freuden, die mir niemals Uberdriissig
werden.

Deine Augen, deine Miene, deine Lippen
erklaren

Dass du Musik bist tberall.

Vergntigen dringen in Auge und Ohr,

Die heftigen Freuden sind so stark, dass
sie verwunden,

Und all meine Sinne ergétzen sich,

Obgleich der Genuss doch nur in Klang
besteht.

Sicher muss ich durch deinen Zauber
zugrunde gehen,

Es sei denn, du rettest mich in deinen
Armen.



4 Ah! how sweet it is to love

John Dryden (1631-1700) from Tyrannic Love, or The Royal Martyr (16947?)

Ah! how sweset it is to love;

how gay is young desire!

And what pleasing pain we prove,
When first we feel a lover’s fire;
Pains of love are sweeter far,
Than all other pleasures are.

5 [Do I envy those jacks that nimble leap

To kiss the tender inward of thy hand,

O’er whom thy fingers walk with gentle gait,

Ah! Wie sUB es ist zu lieben,

Ah! Wie ausgelassen ist junges
Verlangen:

Und welch’ vergnligliche Pein wir
erleben,

Wenn wir zum ersten Mal Liebesfeuer
fUhlen;

SuBer bei weitem ist die Pein der Liebe

Als alle anderen Vergnugen.

Making dead wood more bless’d than living lips.

Since saucy jacks so happy are in this,

Give them thy fingers, me thy lips to kiss.]

6 An Epithalamium

Elkanah Settle (1648-1724) or Thomas Betterton (c1635-1710)
The Fairy Queen, an operatic adaptation of Shakespeare’s A Midsummer Night’s

Dream (1692)

Thrice happy lovers, may you be for ever
free

From that tormenting Devil, Jealousie.

From all the anxious care and strife

That attends a married life.

Be to one another true,

Kind to her as she to you.

And since the errors of this night are past,

May he be ever constant, she be ever
chaste.

Oh Ubergltckliche Liebende, seid auf
immer frei

von Eifersucht, der qualvollen Teuflin,

Und von angstlicher Sorge und Streit,

Die dem Eheleben nicht fremd sind.

Seid euch gegenseitig treu,

Sei freundlich zu ihr, wie sie mit dir,

Und sind die Irrtimer der Nacht
vergangen,

Sei er auf immer bestandig und sie
immer keusch.



7 [Shall | compare thee to a summer’s day?
Thou art more lovely and more temperate:
Rough winds do shake the darling buds of May,
And summer’s lease hath all too short a date]

8 Sweeter than roses
Anon. from Incidental Music to Pausanius, the Betrayer of his Country (1695)

Sweeter than roses SiiBer als Rosen

Or cool ev’ning breeze, oder der kihle Abendwind

On a warm, flow’ry shore, An einen warmen, blitenreichen Ufer
Was the dear kiss. War der teure Kuss,

First trembling made me freeze, Der mich zuerst zitternd erschauern liess,
Then shot like fire all o’er. Dann wie ein Feuer um sich griff.

What magic has victorious love Welch’ Zauber hat siegreiche Liebe!

For all | touch or see; Was nur ich flihle oder erblicke,

Since that dear kiss | hourly prove, Seit jenem teuren Kuss, ich zeige es

All is love to me. stundlich,

Alles ist Liebe fur mich.



GEORGE CRUMB
Three Early Songs (1947)

9 | Night
Robert Southey

How beautiful is night!

A dewy freshness fills the silent air;

No mist obscures, nor cloud, nor speck,
nor stain

Breaks the seren of heaven:

In full-orb’d glory yonder Moon divine

Rolls through the dark-blue depths.

Beneath her steady ray

The desert-circle spreads,

Like the round ocean, girdled with the sky.

How beautiful is night!

Wie schon ist die Nacht!

Eine tauige Frische fillt die stille Luft;

Kein Nebel verdunkelt sie, keine Wolke,
kein Fleck, kein Makel

Bricht die Klarheit des Himmels:

In voller Kugelgestalt rollt der géttliche
Mond dort driiben

Durch die dunkelblauen Tiefen.

Unter seinem stetigen Leuchten

Breitet sich der Wistenring aus,

Wie ein runder Ozean, der mit dem
Himmel gegurtet ist.

Wie schén ist die Nacht!

10 [They live unwoo’d, and unrespected fade;

Die to themselves. Sweet roses do not so;

Of there sweet deaths are sweetest
odours made:]



HENRY PURCELL
11 From rosy bow’rs

Thomas d’Urfey (1653-1723) from Don Quixote (1694-5)

From rosy bow’rs where sleeps the God
of Love,

Hither, ye little waiting Cupids, fly:

Teach me in soft, melodious songs to
move,

With tender passion my heart’s darling
joy.

Ah! let the soul of music tune my voice,

To win dear Strephon, who my soul
enjoys.

Or if more influencing

Is to be brisk and airy,

With a step and a bound,
And a frisk from the ground,
I will trip like any fairy.

As once on Ida dancing,

Were three celestial bodies,

With an air and a face,

And a shape, and a grace,

Let me charm like Beauty’s goddess.

Aus der Rosenlaube, wo der Gott der
Liebe schlaft,

Fliegen kleine wartende Cupidos hin und
her:

Lehrt mich in sanften, melodischen
Liedern,

Meines Herzens reizende Freude mit
zarter Leidenschaft zu erregen.

Ach! Lasst die Seele der Musik meiner
Stimme Ausdruck verleihen,

Um den lieben Strephon zu gewinnen,
der meine Seele begliickt.

Oder wenn es besser hilft,

Forsch und lassig zu sein,

Mit einem Schritt und einem Sprung,
Und Herumtanzen auf der Erde,

Will ich wie eine Fee dahertrippeln.

Wie einst auf dem Berg Ida

Drei Himmelskorper tanzten,

Mit schonem Aussehen und Antlitz,

Und feiner Gestalt und Anmut,

So lasst mich wie eine Schonheitsgottin
bezaubern.



Ah! 'Tis in vain, ’tis all in vain,

Death and despair must end the fatal pain.
Cold despair, disguis’d like snow and rain,
Falls on my breast!

Bleak winds in tempests blow,

My veins all shiver and my fingers glow,

My pulse beats a dead march for lost
repose,

And to a solid lump of ice my poor fond
heart is froze.

Or say, ye powers, my peace to crown,
Shall | thaw myself or drown

Amongst the foaming billows,
Increasing all with tears | shed?

On beds of ooze and crystal pillows,
Lay down my lovesick head.

No, I'll straight run mad,

That soon my heart will warm;
Whene’er the sense is fled,
Love has no power to charm.

Wild thro’ the woods Il fly,
Robes, locks shall thus be tore;
A thousand deaths I'll die

Ere thus in vain adore.

Ach! Es ist umsonst, ... alles ist umsonst,

Tod und Verzweiflung missen dem
unheilvollem Schmerz ein Ende setzen.

Kalte Verzweiflung, gewandet wie
Schnee und Regen,

Befallt mein Herz!

Trostlose Winde blasen mit
Sturmesmacht,

Meine Adern zittern und meine Finger
gluhen,

Mein Puls schlagt den Rhythmus eines
Todesmarsches und kann nicht ruhen,

Und mein armes treues Herz ist zu einem
groBen Klumpen Eis gefroren.

Oder sagt, ihr M&chte, soll ich, um
meinen Frieden zu finden,

Mich auftauen oder

In den schaumenden Wogen ertrénken,

Die ich mit meinen vergossenen Trénen
noch vergroBere?

Auf einem Bett von Schlamm und einem
kristallnen Kissen

Lege ich mein liebeskrankes Haupt nieder.

Nein, ich werde gleich verriickt,

So dass mein Herz sich erwarmt;

Wenn erst der Verstand entflohen,

kann die Liebe keine Zauberkraft mehr
entfalten.

Wild fliege ich durch die Walder,
Gewander, Locken, alles ist zerrissen,
Und tausend Tode werde ich sterben
Bevor ich umsonst liebe und schmachte.



12 [And so of you, beauteous and lovely youth,
When that shall vade, by verse distils your truth.]

13 Not all my torments can your pity move

Anon. (1692/93)

Not all my torments can your pity move,
Your scorn increases with my love.

Yet to the grave | will my sorrow bear;

| love, tho’ | despair.

GEORGE CRUMB

Three Early Songs (1947)
14 1l Let it be forgotten
Sara Teasdale

Let it be forgotten, as a flower is
forgotten

Forgotten as a fire that once was
burning gold,

Let it be forgotten for ever and ever,

Time is a kind friend, he will make us
old.

If anyone asks, say it was forgotten

Long and long ago,

As a flower, as a fire, as a hushed footfall
In a long forgotten snow.

Alle meine Schmerzen bewegen dich
nicht;

Deine Verachtung wéchst, je mehr ich
dich liebe.

Und doch will ich bis zum Grabe tragen
mein Leid;

Ich liebe, ich liebe, obwohl ich
verzweifle.

GEORGE CRUMB

Lass es vergessen sein, wie eine Blume
vergessen wird,

Vergessen wie das Feuer, das einst
golden loderte,

Lass es vergessen sein auf immer,

Zeit ist eine Art Freund, der uns altern
lasst.

Wenn einer fragt, sag, es wurde
vergessen

Vor langer, langer Zeit,

Wie eine Blume, wie ein Feuer, wie ein
gedampfter Schritt

In lange vergessenem Schnee.



HENRY PURCELL

15 Crown the altar, deck the shrine

Nahum Tate (1652-1715) from Celebrate this Festival — Birthday Ode for Queen Mary

no. 5 (1693)

Crown the altar, deck the shrine.
Behold the bright seraphic throng
Prepar’d our harmony to join,
The sacred choir attend too long.

Den Altar kronet, bedecket mit Blumen
den Schrein.

Merket, market, der Seraphim helle
Schar

einstimmen will in unsren Gesang:

der geheiligte Chor verweilet zu lang.

16 [No longer mourn for me when | am dead

Than you shall hear the surly sullen bell
Give warning to the world that | am fled

From this vile world, with vilest worms to dwell.]

GEORGE CRUMB

Three Early Songs (1947)
17 Il Wind Elegy (W.E.W.)
Sara Teasdale

Only the wind knows he is gone,
Only the wind grieves,

The sun shines, the fields are sown,
Sparrows mate in the eaves;

But | heard the wind in the pines he
planted

And the hemlocks overhead,

“His acres wake, for the year turns,

But he is asleep,” it said.

Nur der Wind wei3, wohin er gegangen ist,

Nur der Wind trauert,

Die Sonne scheint, die Felder sind
eingesét,

Die Spatzen paaren sich auf der
Dachtraufe.

Doch ich horte den Wind in den Kiefern,
die er pflanzte,

Und in dem Schierling dort oben,

“Seine Acker erwachen, denn ein Jahr
ist um,

Doch er schlaft,” sagte er.



HENRY PURCELL

19 Thy hand, Belinda...When | am laid in earth (Dido’s Lament)
Nahum Tate (1652-1715) from the opera Dido and Aeneas (c1689)

Thy hand, Belinda, darkness shades me;
On thy bosom let me rest.

More | would, but death invades me:
Death is now a welcome guest.

When | am laid in earth,

May my wrongs create

No trouble in thy breast.

Remember me, but ah! forget my fate.

GEORGE CRUMB
Apparition (1979)

Deine Hand, Belinda; Finsternis umwalbt
mich;

An deinem Busen lass mich ruhen.

Mehr wollt’ ich tun, doch der Tod ist in mir.

Der Tod ist nun ein willkommener Gast.

Wenn ich in der Erde liege,

Md&gen meine Verfehlungen

Dich nicht bekiimmern.

Denk an mich! Doch ach! Vergiss mein
Los.

Elegiac Songs and Vocalises for soprano and amplified piano from “When Lilacs Last
in the Dooryard Bloom’d” by Walt Whitman (1819-1892)

20 | The night in silence under many a
star

The ocean shore and the husky
whispering wave whose voice | know,
And the soul turning to thee O vast and
well-veil’d death,

And the body gratefully nestling close to
thee.

21 Vocalise 1: Summer Sounds

22 1l When lilacs last in the dooryard
bloom’d,

I mourn’d, and yet shall mourn with ever-
returning spring.

Die Nacht in Schweigen unter vielen

Sternen

Die Kiiste des Meeres und die rauh

murmelnden Wellen, deren Stimme ich
kenne,

Und die Seele wendet sich dir, dem, ach,
groBen und gut verhliten Tod zu,

Und der Kérper schmiegt sich dankbar

eng an dich.

Vokalise 1: Sommerlaute
Als Flieder jiingst mir im Garten bliht’,

trauerte ich, und werde noch trauern, mit
jedem wiederkehrenden Fruhling.



23 Il Dark mother always gliding near

with soft feet.

Have none chanted for thee a chant of
fullest welcome?

Then | chant it for thee, | glorify thee
above all.

| bring thee a song that when thou most
indeed come, come unfalteringly.

24 Vocalise 2: Invocation

25 IV Approach strong deliveress!

When it is so, when thou hast taken
them

| joyously sing the dead.

Lost in the loving floating ocean of thee.

Laved in the flood of thy bliss O death.

26 Vocalise 3: Death Carol (Song of
the Nightbird)

Dunkle Mutter, immer auf sanften
Schritten herbeieilend.

Hat niemand fur dich ein Lied des
herzlichsten Willkommens
angestimmt?

Dann singe ich es fur dich, ich preise
dich Uber alles.

Ich bringe dir ein Lied dar, damit du, wenn
du tatséchlich kommst, unbeugsam
kommst.

Vokalise 2: Anrufung

Nahere dich, starke Retterin!
Wenn es so ist, wenn du sie genommen
hast,

Sind ich freudig den Toten.

Verloren in deinem liebenden wogenden
Ozean.

Gebadet in den Fluten deines Gliicks, oh
Tod.

Vokalise 3: Todeslied (Gesang des
Nachtvogels)



27 V Come lovely and soothing death.

Undulate round the world, serenely
arriving, arriving,

In the day, in the night, to all, to each.

Sooner or later delicate death.

28 VI The night in silence under many

a star

The ocean shore and the husky

whispering wave whose voice | know,

And the soul turning to thee O vast and
well-veil’d death,

And the body gratefully nestling close to
thee.

Komm, lieblicher und besanftigender
Tod.
Woge rund um die Welt, komme sanft
heran, komm,
Am Tag, in der Nacht, zu allen, zu jedem.
Friher oder spater, zarter Tod.

Die Nacht in Schweigen unter vielen

Sternen

Die Kiste des Meeres und die rauh

murmelnden Wellen, deren Stimme ich

kenne,

Und die Seele wendet sich dir, dem, ach,

so groBen und gut verhtllten Tod zu,

Und der Kérper schmiegt sich dankbar
eng an dich.

Ubersetzungen 9, 11, 14,17, 20-28
2007 Anne C. Schneider

Executive producer: Christine Schafer
Executive producer for ONYX: Paul Moseley
Recording producer: Christoph Franke
Recording engineer: Julian Schwenkner
Editor: Christoph Franke

Recording studio: Teldex Studio Berlin
Recording date: 19-21 August 2004

Piano: Steinway D

English coach: Kathryn T Wright




Also with Christine Schafer and Eric Schneider on ONYX

WINTERREISE

SCHUBERT | SCHAFER | SCHNEIDER

L onux g

ONYX 4010
Schubert Winterreise

Photos of Christine Schafer: Laurent Monlati

Other photos: Christine Schafer

Photo location: With the kind co-operation of Muséum national d'Histoire naturelle - France
Dress: Christian Dior

Design concept: Christine Schafer

Graphic design: Jens Evan

Artwork: WLP White Label Productions Ltd

® and © 2007 Christine Schafer under exclusive licence to PM Classics Ltd

www.christineschaefer.com

www.onyxclassics.com @







